


MEDIENMUNDIGKEIT

Nichts pragt unsere Zeit mehr als die Revolution der modernen Medien. Im Zen-
trum der modernen Mediengesellschaft steht der Kinofilm. Wie Lesen und
Schreiben zu den fundamentalen Kulturtechniken gehort, so gehort das Verste-
hen von Filmen und das Erkennen ihrer formalen Sprache zu den Kulturtechni-
ken des neuen Jahrhunderts. Film bekommt mehr und mehr Bedeutung fir die
Einschatzung und Beurteilung der sozialen Realitat, fir die lebensweltliche Ori-
entierung und die Identitatsbildung. Das Geschichtsbewusstsein, das nationale
Selbstverstandnis und das Verstédndnis fremder Kulturen werden in Zukunft
mehr und mehr vom Medium Film mitbestimmt.

Es ist ein groRes Defizit, dass junge Menschen heute viel zu wenig vom Medi-
um Film wissen. Die Fahigkeit, auch im Medium der faszinierenden Unterhal-
tung den kritischen Blick nicht zu verlieren, die Fahigkeit, die Qualitat eines
Films beurteilen zu kénnen, die Fahigkeit zur Differenzierung des Visuellen, des
Imaginaren und des Dokumentierten wird in Zukunft mit entscheidend sein fir
die Entwicklung unserer Medien-Gesellschaft.

Fir den padagogischen Bereich sind somit die Vermittlung von Medienkompe-
tenz und Filmsprache von Bedeutung. Film ist Unterhaltung, Film ist aber auch
Fenster zur Welt, Erzieher, Vorbildlieferant und MalRgeber. Medienkompetenz
ist eine Notwendigkeit und gehort zu den modernen Kulturtechniken. Kino als
Lesesaal der Moderne ist Ort der Unterhaltung und der Filmbildung. Kino ist
Lernort.

Die Bundeszentrale fiir politische Bildung und das Institut fir Kino und Filmkul-
tur stellen sich die Aufgabe, diesen Lernort zu besetzen, die Medienmiindigkeit
zu fordern und die Bemihungen um einen bewussten und engagierten Umgang
mit Film und Publikum zu unterstiitzen.

Jposas Zﬁgf JaA LDatl

Horst Walther
Prasident der Bundeszentrale Leiter des Instituts far
fur politische Bildung Kino und Filmkultur

Die Bundeszentrale fir politische Bildung stellt in einer immer komplexer werdenden Welt moderne Wissens-
inhalte zur politischen Orientierung zur Verfliigung. Mit ihren Bildungsangeboten foérdert sie das Verstandnis
politischer Sachverhalte, festigt das demokratische Bewusstsein und starkt die Bereitschaft zur politischen
Mitarbeit. Sie veranstaltet Seminare, Kongresse und Studienreisen, gibt Blcher, Zeitschriften, Schriftenreihen
und multimediale Produkte heraus und fordert Trager der politischen Bildungsarbeit.

Das INSTITUT fir KINO und FILMKULTUR wurde im Jahr 2000 als Verein mit Sitz in Kéln gegriindet. Es fiihrt
Kino-Seminare durch, erstellt Film-Hefte, organisiert Veranstaltungen und erstellt Programme. Es erschlie3t
den Lernort Kino und bildet eine Schnittstelle zwischen Kinobranche und Bildungsbereich.
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Das Leben ist schon

La vita é bella

Italien 1998

Buch und Regie: Roberto Benigni

Darsteller: Roberto Benigni (Guido), Nicoletta Brasci (Dora), Giorgio Cantarini (Giosue),
Sergio Bustric (Ferruccio), Horst Buchholz (Dr. Lessing) u. a.

Lange: 124 Min.

FSK: ab 6 J. empfohlen ab 12 J.
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DAS LEBEN IST SCHON

Inhalt

@ Ende der 30er Jahre in Italien.
Auch vor der sonnigen landlichen
Toskana haben Faschismus und Antisemi-
tismus nicht halt gemacht. Guido, ein
Jude, und Dora erleben eine wunderbare
Romanze voller komischer Ereignisse und
zufélligen Begegnungen.
Die Tragédie nimmt ihren Lauf als Guido
und ihr gemeinsamer Sohn Giosué depor-
tiert werden. Aus Liebe geht die Nicht-Ju-
din Dora mit ins Konzentrationslager. Gui-
do will seinem Sohn die schreckliche
Woahrheit ersparen und gaukelt ihm vor,
sie spielten das ,groRe Spiel”. Damit will
er, obwohl von Angst erflillt und erschopft,
Giosue den Glauben erhalten, dass das
Leben schon ist.
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Die vier Motive und die Realitat

Tragt man die vielfaltigen Motive,
Symbole und Elemente dieses Films
zusammen, ergibt sich aus der schein-
bar bunten Mischung von komischen,
grotesken und tragischen Elementen
eine logische Struktur, oder genauer,
vier rote Faden, denen die Erzahlung
folgt und die der Handlung Spannung
verleihen: die Motive.

Das Marchen-Motiv

Das Marchen-Motiv, das sich stellen-
weise auch als Doras Motiv bezeich-
nen lasst, da viele wundersame Ereig-
nisse und Zufalle mit ihrer Person, die
Guido liebevoll ,seine Prinzessin” nennt,
verbunden sind, ist eines der wichtig-
sten Motive. Dazu gehéren auch all
jene Handlungsstrange, die dem Scho-
penhauer-Motto von der Kraft des
Willens zuzuordnen sind. Marchen-
typisch ist zudem die Uberwindung
von Hindernissen, das Stellen und Er-
fullen von Bedingungen, wie es fur
.das grolRe Spiel” elementar ist.

Das Gewachshaus, als ,schéner Ort”,
gehort ebenfalls zum Marchen-Motiv.
Es hat die Funktion des Paradiesgar-
tens und damit eine wesentliche dra-
maturgische Funktion, da in ihm
der erste grofRe Zeitsprung innerhalb
des Fortgangs der Geschichte vollzo-
gen wird.

Das Chaos-Motiv

Das Chaos Motiv Gibernimmt diverse
Funktionen im Film. Es sorgt fir Tem-
po und bietet Benigni die Gelegenheit,
den Faschismus komisch, stellenwei-
se slapstickhaft, grotesk oder paradox
darzustellen.

Verschiedene Eier und ein Hut spielen
eine wichtige Rolle. Sie dienen Benigni




dazu, sich recht drastisch Gber zwei
Faschisten lustig zu machen.Rodolfo,
als Vertreter der Staatsmacht in der
ortlichen Prafektur, wird grundsatzlich
durch ein Ei der Lacherlichkeit preisge-
geben. Nicht umsonst tituliert Guido
ihn mit ,der Blédmann mit dem Ei“.
Eine Steigerung findet dieses Motiv
durch einen Blumentopf, der Rodolfo
unbeabsichtigt am Kopf trifft — nach-
dem er sich Guido gegeniber arrogant
benommen hat. Der Hut spielt im Zu-
sammentreffen von Guido mit dem
Polsterer, einem im Grunde unbedeu-
tenden Mitlaufer, eine Rolle.

Das Ratsel-Motiv

Das Ratsel-Motiv verbindet sich mit
der Person des KZ-Arztes Dr. Lessing.
Es ist einerseits Ausdruck einer Hoff-
nung auf Rettung durch diesen im
Geiste der deutschen Aufklarung hoch
gebildeten Mann. Sein Umgang mit
Guido erscheint fast freundschaftlich.
Die Ratsel, die beide miteinander aus-
tauschen, wecken intellektuelle Neu-
gier. Der Mann selbst bleibt dabei ein
Réatsel, sorgt damit fir Spannung,
weil niemand einschéatzen kann, wie
er sich entscheiden wird. Er verkor-
pert die groRte Hoffnung, die einem
gewissen Realismus entspringt, da es
in seiner Macht stiinde, Guido und
seine Familie zu retten.

Lessing ist aber zugleich das Ende der
lllusion, im KZ kénnte es auf Seiten
der Méachtigen Menschlichkeit geben.

Das Giosue—Motiv

Das Giosue-Motiv stellt die Unschuld
dar. Der kleine Giosué bildet den Kon-
trast zum Grauen des Lagers beson-
ders deutlich. Durch ihn wird der men-
schenverachtende Wahnsinn schmerz-
haft bewusst.

Mit Giosués Person verbinden sich At-
tribute wie der Spielzeugpanzer, die
kindliche Lust am Spiel, insbesondere
daran, sich zu verstecken — das Schrank-
chen Gbernimmt in diesem Zusam-
menhang die zentrale Aufgabe seiner
Rettung. Ein anderes Mal rettet ihn
seine Unlust sich zu waschen.
Pinocchio, den er selbst gebastelt hat,
stellt die Frage nach dem Verhaltnis
zur Wahrheit, wer ligt, bekommt eine
ebenso lange Nase wie dieser lustige
Geselle. Giosués Intuition bringt ihn
der Erkenntnis Uber die Wahrheit sehr
nah, die hinter dem Spiel steckt, in
das Guido ihn zu seinem Schutz ver-
wickelt.

Das Pferd des Onkels, ein weiler
Schimmel mit dem Namen ,Robin
Hood“(!) gehort ebenfalls zum Giosue-
Motiv. Es symbolisiert die Freiheit. Es
tritt zwar nicht oft, aber doch an ent-
scheidenden Stellen in Erscheinung,
markiert den Aufbruch in einen ande-
ren Lebensabschnitt der Protagoni-
sten.

Das Realistische

Das Realistische erscheint in den Se-
quenzen bis zur Deportation ins KZ
eher als Stichwortgeber beispielswei-
se flir Parodien. Im Konzentrationsla-
ger erhélt es jedoch seinen eigenen
Stellenwert und fihrt zu der Tragik in
diesem Film. Das Realistische doku-
mentiert nicht, es wird verfremdet.
Diese Verfremdung jedoch stellt das
Grauen, das dahinter in seinem gan-
zen Ausmal fir Menschen, die es
nicht erlebt haben, nur zu ahnen ist,
nicht in Abrede. Es verharmlost das
Grauen nicht. Benigni hat schlieRlich
nicht den Anspruch erhoben, zu doku-
mentieren.
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Die Sequenzen und ihre motivische Zuordnung

Sequenz 1/ Motiv 2: Guido und sein Freund
Ferruccio im offenen Auto auf dem Weg
durch die sonnige Toskana. Ferrucchio:
»+.. Hier bin ich — sprach ich zum Chaos —
dein Sklave will ich sein.”

Sequenz 2/ Motiv 2: Durchfahrt durch ein
kleines Dorf, das den Kdénig und seine
Frau erwartet. Guidos warnende Handbe-
wegungen vor ihrem heranrasenden Auto
— die Bremsen sind defekt — werden von
der Bevolkerung als faschistischer Gruf3
missverstanden und erwidert.

Sequenz 3/ Motive 1 + 2: In der Nahe ei-
nes Landhauses, Ferruccio mit der Repa-
ratur des Autos beschaftigt. Guidos erste
Begegnung mit Dora, seiner ,Prinzessin”,
sie fallt ihm wie vom Himmel in die Arme.
Das Marchen beginnt. Dort bekommt er
auch ein paar Eier als Wegzehrung ...

Sequenz 4/ Motiv 2 (faschistische Uber-
griffe): Ankunft der beiden Freunde am
Haus von Guidos Onkel. Beide werden
Zeugen von einem Uberfall auf den Onkel.

Sequenz 5/ Motive 2 + 1: Im Haus des
Onkels. Der Onkel liegt am Boden, ist je-
doch unverletzt. Er hat nicht um Hilfe ge-
schrieen, denn: ,Das Schweigen ist der
lauteste Schrei”. Angebot an Guido, im
Hotel des Onkels als Kellner zu arbeiten.

Sequenz 6 /Motiv 2: Spaziergang der bei-
den Freunde durch die kleine Stadt, beide
von Optimismus erfillt. Guidos Lobpreis
auf die Freiheit in einer Stadt. Zukunfts-
plane: Guidos Traum von einer eigenen
Buchhandlung, Ferruccios Traum von ei-
ner Polsterei. Erste Begegnung mit dem
Polsterer.

Sequenz 7/Motiv 2: In der Polsterei.

Ferruccios Bewerbung um eine Arbeit.
Guido findet wahrenddessen Gefallen an
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dem neuen Hut des Polsterers, der aber
sofort protestiert, als er ihn aufsetzt. Auf
die Frage Guidos nach dessen politischer
Einstellung erlibrigt sich eine Antwort, als
dieser nach seinen Kindern Adolfo und
Benito ruft. SchlieRlich gelingt es Guido
doch, seinen alten gegen den neuen Hut
des Polsterers auszutauschen.

Sequenz 8/ Motiv 2: Im Gemeindeamt.
Ein Blro im zweiten Stock einer Villa, vie-
le Blumentopfe. Guido beantragt die Kon-
zession fir eine Buchhandlung. Die Sekre-
tarin weigert sich, den Antrag 10 Minu-
ten vor der Mittagspause entgegenzuneh-
men. Guido bemerkt die Eier vom Vortag
in seiner Jackentasche und fiihrt mit ih-
nen in der Hand das Gesprach fort.
Rodolfo, der Abteilungsleiter, erscheint.
Er verlasst vorzeitig das Blro, ohne Gui-
dos Bitte um eine einzige Unterschrift auf
dem Antragsformular zu erfiillen. Guido
legt Beschwerde gegen das Verhalten
Rodolfos ein und st6Rt dabei versehent-
lich einen Blumentopf aus dem Fenster.

Sequenz 9/ Motiv 2: Am Rathaus: Der
Blumentopf fallt genau auf Rodolfos
Kopf. Guido eilt ihm zur Hilfe. Dafir legt
er die Eier aus den Handen in Rodolfos
Hut. Rodolfo, erflillt von Wut und Rach-
sucht, hebt seinen Hut auf und setzt ihn
sich — mit den Eiern — auf den Kopf. Gui-
do muss sich ein Fahrrad stehlen, um sei-
ner Wut zu entkommen, Rodolfo stiehlt
ebenfalls eins, um ihn zu verfolgen.

Sequenz 10/Motive 2 + 1: Auf der StralRe.
Guido rast beinahe in eine Gruppe von
Kindern und st6Rt mit Dora zusammen.

Sequenz 11/Motiv 2: Im Grand Hotel.
Sein Onkel unterzeiht Guido einem klei-
nen Test als Kellner. Einblicke in die Cho-
reografie eines Kellners. Betrachtungen
Uber den angemessenen Grad der Verbeu-



gung. Der Onkel dazu: ,Du servierst, aber
servil sollst du nicht sein.” An anderer
Stelle zu Guido: ,Dienen ist die hochste
Kunst. Gott ist der héchste Diener.”

Sequenz 12/ Motive 1 + 2 (Die Kraft des
Willens): Im Haus des Onkels. Ferruccio
und Guido in einem Doppelbett. Betrach-
tungen Uber die Macht des Willens. Ferru-
ccio zitiert Schopenhauer: ,lch bin, was
ich sein will”, und Guido ist so begeistert,
dass er es zu seinem Handlungsprinzip er-
hebt.

Sequenz 13/Motiv 1: Im Haus des On-
kels. Guidos erste Begegnung mit dem
Gewachshaus, wie mit einem irdischen
Paradiesgarten fir ihn, wie eine Liebes-
laube ...

Sequenz 14/ Motiv 2: Ferruccio auf dem
Weg zur Arbeit, groRe Freude Uber seine
zuféllige Begegnung mit der Verlegerin
Guiccardini, der er gerne seine Gedichte
vorlegen wirde. Er traut sich jedoch nicht,
sie anzusprechen. Er will die Manuskripte
holen, wahrend Guido sie in ein Gesprach
verwickelt. In diesem Moment kommt der
Polsterer vorbei und tauscht seinen Hut
auf Guidos Kopf wieder gegen Guidos Hut
auf seinem. Aber das stért Guido nicht ...

Sequenz 15/Motive 1 + 2: In der Stadt,
auf der StraBe. Guido sinniert Uber Ferru-
ccios Karriere als Dichter. Zuféllige Be-
gegnung zwischen Guido und Dora - die
dritte. Bevor er sie jedoch ansprechen
kann, erscheint Rodolfo und begriit Dora
und deren Freundin in ihrer Begleitung.
Guido versteckt sich hinter Ferruccio, der
daraufhin wie eine Statue stehen bleibt.
Rodolfo fahrt mit dem Auto davon. Guido
springt daraufhin wie ein Kobold hinter
Ferruccio hervor und begrif3t seine ,, Prin-
zessin.” Dora liebt diese zufélligen Begeg-
nungen, will keine arrangierten.

Sequenz 16/ Motive 1 + 2: Guido schwebt
im siebten Himmel. Ferruccio kommt vor
Muidigkeit fast um, muss aber die Eskapa-
den seines Freundes mitmachen, so um-
kreisen sie die beiden Frauen durch ver-
schiedene Stral3en, nur um ,zuféllige” Be-
gegnungen mit Dora herbeizufihren.

Sequenz 17/ Motive 1 + 2 : SchlieRlich
erreichen die beiden Frauen die Frances-
co-Petrarca-Grundschule, wo sie als Leh-
rerinnen arbeiten. Die beiden Freunde
kommen, der Ohnmacht nah ebenfalls
dort an.

Sequenz 18/Motive 3 + 2: Im Grand Ho-
tel des Onkels. Guido in Kellner-Livree be-
dient einen deutschen Hauptmann: Dr.
Lessing. Ratsel: Je groRer sie ist, desto
weniger sieht man sie — die Dunkelheit.
Die beiden verbindet offensichtlich eine
Art Freundschaft. Dr. Lessings Verses-
senheit auf Guidos Ratsel ist Uberdeut-
lich, er vergisst dabei sogar das Essen.
Guidos erste Begegnung mit dem Schul-
inspektor aus Rom. Guido erfahrt den ge-
nauen Zeitpunkt seines Besuchs in der
Petrarca-Schule, zudem gelingt es ihm, an
die Scharpe der italienischen Trikolore zu
kommen. Ferner gibt er dem Portier fal-
sche Anweisungen, den Inspektor zu
wecken.

Sequenz 19/Motive 1 + 2: In der Petrar-
ca-Grundschule. Erwartungsvolles Warten
auf den hohen Besuch von der Schulbe-
horde in Rom, eine Riege von der Rektorin
bis zum Schuldiener harren aus. Ein Jun-
ge wird wegen seines dunklen Teints und
seiner erkennbaren Armut von der Rekto-
rin in die letzte Reihe geschickt. An sei-
nen Platz kommt Lorenzo, ein hibscher
adretter blonder Junge. In diesem Mo-
ment tritt Guido auf. Guidos erster Grul}
gilt seiner Prinzessin (Motiv 1). Dann folgt
seine Parodie auf das Militérische: Er mar-
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schiert wie ein Offizier die Front ab. Wie
ein echter Inspektor fragt er nach dem
Schulpensum. Bruch der Vorstellung: Er
verabredet sich mit Dora. Als er gehen
will, erinnert ihn die Rektorin an den ei-
gentlichen Anlass seines Besuches: die
Vorstellung des Rassenmanifests der Ras-
senforscher, das als Plakat an der Wand
hangt. Sie will den offiziellen Nachweis
dartiber, dass ihre Rasse allen anderen
Uberlegen ist. Nach kurzem Zégern zin-
det Guido ein parodistisches Feuerwerk
Uber den Rassenwahn. So preist er die
einzigartige Schonheit seines linken Ohrs
— ein besonders pikanter Hieb auf die
Rassenideologie, die jidische Merkmale
unter anderem an der Form der Ohren er-
kennen wollte. Lachhaft dagegen der
.franzdsische Knorpel” und ,ekelhaft” die
Jrussische Ohrmuschel”. Die Demonstra-
tion eines reinrassigen arischen Beins,
~€ine arische Beinbeuge des italienischen
FuRRes. Etruskischer Knéchel an rémi-
schem Schienbein. Davon kénnen sie in
Belgien nur trdumen.”

Sequenz 20: Der echte Inspektor er-
scheint grimmig in der Aula der Schule.

Sequenz 21/Motive 2 + 1: Guido befin-
det sich auf dem Ho6hepunkt seines ein-
druckvollen Vortrags, bis auf die Unter-
wasche ausgezogen, die Trikolore leicht
nach unten verrutscht, prasentiert er ge-
rade seinen Bauchnabel und bekundet:
~Was flr eine Rasse!”

Der Inspektor erscheint. Guido sieht ihn,
klaubt seine Kleider zusammen und flich-
tet Uber die Fensterbank — nicht ohne
sich von ,seiner Prinzessin” mit dem Hin-
weis auf Venedig (in Anspielung auf
~Hoffmanns Erzahlungen” in der Oper an
dem folgenden Sonntag) zu verabschie-
den.
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Sequenzen 22-23/Motiv 1: In der Oper.
~Hoffmanns Erzahlungen” von dem
deutsch- jidischen Komponisten Jacques
Offenbach wird gegeben. Gerade erklingt
das bekannte Duett ,Belle nuit d’amour”
mit dem Finale der Barkarole — eine Mu-
sik, die an anderer Stelle noch von groRRe-
rer Bedeutung sein wird. Wahrend Dora
mit Rodolfo und Freunden ganz verzau-
bert in der Loge sitzt, versucht Roberto
aus dem Parkett heraus ihre Aufmerksam-
keit nach dem Schopenhauerschen Prinzip
zu gewinnen ... und tatsachlich scheint
es wieder zu funktionieren, sie lachelt.

Sequenz 24/Motiv 3: Ferruccio und Guido
gehoren zu den letzten Zuschauern. Dabei
begegnen sie Hauptmann Lessing, der
Guido voll Ungeduld die Lésung des letz-
ten Ratsels nennen will.

Sequenz 25/ Motiv 2: Dora freut sich auf
einen gemdtlichen Abend mit Rodolfo und
Eisessen. Der jedoch hat nur Sinn fir das
groBe Abendessen beim Prafekten, zu
dem auch Dora und ihre Mutter Laura ein-
geladen sind. Als Dora sich wiitend wei-
gert, weil er sich einfach Utber ihren Wil-
len hinwegsetzt, scheint Rodolfo klein
beizugeben. Das Blatt wendet sich jedoch
sofort, als sie dem Prafekten mit seiner
Frau begegnen: Rodolfo, ganz auf seine
Karriere fixiert, knickt ein — vergessen sei-
ne Angebote an Dora. Tiefe Enttduschung
bei Dora.

Sequenzen 26-30/ Motive 1+ 2: Guido
auf der Suche nach Dora. Dabei wieder
Begegnung mit dem Polsterer und seiner
Frau, erneut gelingt es Guido, in einem
unbeobachteten Augenblick seinen alten
Hut gegen den des Polsterers zu tauschen.
Inzwischen hat Guido Dora entdeckt. Da
es stark regnet, schickt sie Rodolfo, das
Auto vor den Eingang der Oper zu fahren.
Guido, der den Streit zwischen Dora und



Rodolfo mitbekommen hat, beschliel3t,
Dora zu entfiihren — mit dem Wagen des
Polsterers. Ferruccio gibt ihm den Schlis-
sel und lenkt Rodolfo mit einem belanglo-
sen Gesprach Uber eine Konditorei ab.
Unterdessen fahrt ein schwarzes Auto bei
Dora vor, und Dora steigt, ohne auf den
Fahrer zu achten, ein. Ilhre ganze Enttau-
schung Uber Rodolfo entladt sich, schluch-
zend ... bis sie Guido bemerkt, der wieder
»Seine Prinzessin” begrifRt. Wieder ist es
eine Art Macht des Schicksals, dem Gui-
do nachgeholfen hat. Guido fahrt zum er-
sten Mal Auto, weil er Auto fahren wiill,
nicht weil er es kann. Angekommen an
der grol3en Treppe mitten in der Stadt be-
reitet Guido Dora einen roten Teppich aus
mit dem roten Stoffballen des Polsterers
— schlie3lich soll Dora durch keine Pflitze
gehen missen. Romantisches Spiel mit
den Erzahlperspektiven, vermeintliche Er-
innerungen, die tatsachlich jedoch Win-
sche an die gemeinsame Zukunft sind,
ebenfalls marchenhafter Erzahlstil. Situa-
tionskomik: Dora muss bei dem abendli-
chen Spaziergang mit Guido durch die
Stadt ihren am Po zerrissenen Rock mit
einem Kissen des Polsterers verdecken.
Dabei sinniert sie Gber den Schliissel, den
derjenige finden muss, um sie fir sich zu
gewinnen. Wieder Spiel mit der Macht
des Willens: Genau an der Stelle, wo die
Frau des Polsterers ihrem Mann immer
den Schlissel vom Balkon zuwirft, rea-
giert sie auch auf Guidos Zuruf.

Sequenzen 31-32/ Motive 1 + 2 + 3:
Dora und Guido beim Eisessen. Dora weil3
noch nicht, wann sie Guido wiedersehen
kann. Begegnung mit Dr. Lessing. Der
nennt Guido die Lésung des Schneewitt-
chen-Rétsels: ,In sieben Minuten” und
beantwortet auf wundersame Weise Do-
ras Frage. Guidos ungewdhnlicher Hei-
ratsantrag, erneutes Spiel mit der Erzahl-
perspektive. Gebet Doras um einen trok-

kenen Hut fir Guido, prompt erfllt ihr
der auf dem Rad vorbeifahrende Polsterer
den Wunsch, der wieder einmal den Hut
tauscht. Dora reagiert verblifft.

Sequenzen 33-38/ Motive 2 + 3 + 1
und 4: (FGr den Fortgang der Handlung
entscheidende Sequenz mit hohem
Symbolwert.) Im Grand Hotel des Onkels.
Die Gaste des Prafekten warten auf den
Beginn des Festes. Guido, Kellner-Livree,
tragt ein grolRes StraulRenei vor sich her,
als er prompt Rodolfo begegnet, vor dem
er sich verstecken muss. Der Onkel bei
der Herstellung der riesigen ,Abessinien-
Torte”, geschmickt mit einer athiopi-
schen Dorfszenerie. Ironischer Kommen-
tar des Onkels: ,Unser neues Imperium*
— eine Spende des Hotels. Guido erfahrt,
dass der Anlass fiir das Fest eine Verlo-
bung ist. Rodolfo fragt ausgerechnet Gui-
do nach dem Weg zum Biiro des Direk-
tors. Um nicht erkannt zu werden, macht
er einen fast bodentiefen Diener. Rodolfo
verblfft.

Schnitt: In Doras Haus. Ein Streit zwi-
schen Mutter und Tochter, die nicht auf
das Fest gehen will, das fur ihre Mutter
so wichtig ist. SchlieRlich gibt Dora doch
ihren Widerstand auf. Schnitt: Wahrend-
dessen im Grand Hotel. Guido ist noch
ganz beseelt von seinem Rendezvous mit
Dora nach der Opernvorstellung am Nach-
mittag.

Das groteske Versteckspiel mit Rodolfo,
~dem Blédmann mit den Eiern”, und da-
mit die Parodie auf das faschistische Itali-
en setzt ein. DraulRen entdeckt man den
groBen Schimmel des Onkels, beschmiert
in den Farben der italienischen Trikolore
und der Aufschrift ,,Achtung” (auf deutsch)
~Judisches Pferd”. Der Onkel ist sich der
schwerwiegenden Bedeutung dieses Zwi-
schenfalls bewusst, wahrend Guido dies
noch Ubergehen will: ,Ich wusste gar
nicht, dass dein Pferd Jude ist.”
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Doras Ankunft mit ihrer Mutter im Grand
Hotel (Sequenz 37/ zeitliche Zuspitzung).
Das Fest: Als Dora einen Knopf verliert,
sucht sie den Boden ab und kriecht in den
Saal hinein. Dabei zeigt sie, wenn auch
ungewollt, der Gesellschaft den Hintern —
Korpersprache mit Hintersinn in dem Kon-
text der Sequenzen. Das groteske Ver-
steckspiel zwischen Guido und Rodolfo
geht unterdessen weiter, als sich beide
Dora néhern. Unterdessen gibt es ein
Wiedersehen mit dem deutschen Haupt-
mann. Dr. Lessing (Motiv 3) muss auf-
grund eines Telegramms nach Berlin zu-
rick. Eine wichtige Sequenz des Hoff-
nungsmotivs: Zum Abschied riihmt Les-
sing Guido als den ,fantasievollsten Kell-
ner”, den er je kennen gelernt habe. Gui-
do gibt das Kompliment zuriick, er habe
in Lessing den ,gebildetsten Gast” ge-
habt, den er je bedient habe. Lessing ver-
spricht, extra zur Eré6ffnung von Guidos
Buchhandlung zu kommen und bittet ihn:
~Vergiss mich nicht”. Sie verabschieden
sich — nicht ohne ein weiteres Ratsel des
Hauptmanns an Guido: ,Nennst du den
Namen, bin ich nicht mehr da.” — Die Stille.
Die plumpe Seite des Faschismus wird
gleich danach in Gestalt von Rodolfos
Freund Bruno deutlich: Der erscheint am
Tisch der Verlobten, in faschistischer Uni-
form, und gibt Schlipfriges aus ihrer
Mannerfreundschaft preis, Rodolfo ist
peinlich berthrt und Dora sichtlich ge-
krankt.

Die Rektorin der Petrarca-Grundschule
gibt derweil eine grauenvolle Mathematik-
aufgabe wieder, in der die Kostenerspar-
nis fir den Staat durch die Tétung Behin-
derter errechnet wird. Voller Respekt ist
sie fur die Grundschiiler in Deutschland,
die diese komplizierte Aufgabe schon in
der dritten Klasse zu l6sen wissen! Ent-
setzen bei Dora. Rodolfo schweigt. Wenig
spater gibt er seine Verlobung mit Dora
bekannt. Guido reagiert auf diese Nach-
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richt schockiert durch eine Reihe von
Zwischenféllen mit unfreiwilliger Komik.
Unter dem Tisch der Verlobten begegnen
sich Guido und Dora wieder. Sie bittet
ihn, sie von dort fortzubringen. (Motiv 1).
Der feierliche Einzug der Abessinien-Torte
geschieht parallel mit Guidos Erscheinen
auf dem geschandeten Pferd seines On-
kels mitten im Festsaal. (Motiv 2). Er ist
gekommen, um sie zu entfiihren und Ro-
dolfo wird wieder von einem Ei getroffen.
Der Straul} ist ebenfalls in sich zusam-
mengefallen, liegt in der Torte — eine An-
spielung auf den Zusammenbruch des Im-
periums. Schnitt/Sequenz 38: Am Haus
des Onkels. Dora und Guido sind auf dem
Pferd angekommen. Wéahrend Guido das
Haus mit einem Draht zu 6ffnen versucht,
nadhert Dora sich dem Gewachshaus. Sie
tritt ein, Guido folgt ihr ... ins Paradies.
Kurz darauf kommt ihr sechsjahriger(!)
Sohn Giosué aus dem Gewachshaus her-
aus, hinter sich einen kleinen Panzer aus
Blech herziehend. (Motive 1 + 4/Zeit-
sprung innerhalb der Sequenz 38)

Sequenzen 39-44 (39 Wende)/ Motive 2,
1 + 5: Der Faschismus ist untibersehbar
in die Stadt eingezogen, ebenso deutlich
die Spuren des Krieges. Die Plakate, an
denen Guido, Dora und Giosué auf dem
Fahrrad vorbeifahren, bejubeln den End-
sieg. Nachdem sie Dora an der Grund-
schule abgesetzt haben, gehen Vater und
Sohn mit dem Fahrrad weiter. Dabei fragt
Giosué nach der Bedeutung der Schilder,
die Juden und Hunden den Zutritt zu Ge-
schaften verweigern. Guido versucht,
dartber hinwegzugehen und ulkt: ,Und
morgen schreiben wir: Fir Spinnen und
Westgoten Eintritt verboten.”

In seinem Buch- und Schreibwarenladen
(Sequenz 42) bekommt Guido plotzlich
Besuch von zwei Herren, die ihn, ohne ei-
nen Grund zu nennen, auffordern, sie zur
Prafektur zu begleiten. Er muss den ma-



lenden Giosue allein zuriicklassen — nicht
aber ohne diese unheimliche Situation ins
Lacherliche zu ziehen. Mit seinem Parade-
schritt will er dem Kleinen die Angst neh-
men.

In Guidos Abwesenheit bekommt Giosué
Besuch von seiner GroBmutter, ohne es
zu wissen. (Motiv 1). Seit der geplatzten
Verlobung mit Rodolfo hatte sie die Fami-
lie nicht mehr gesehen. Sie gibt sich als
Kundin aus und bittet ihn, einen Brief an
seine Mutter weiterzugeben. Laura kin-
digt indirekt ihren Besuch fiir den nach-
sten Tag — Giosués Geburtstag — an.
SchlieBlich erkennt er sie.

Guido kommt gegen Abend von der Pra-
fektur in seinen Buchladen zuriick. Dora
ist auch da und spricht mit dem Kind tber
den Besuch der GroBmutter. Mittlerweile
wurde auch der Rollladen des Buchladens
mit antisemitischen Spriichen beschmiert.
Guido darauf sarkastisch: ,Wurde ja auch
mal Zeit.”

Sequenzen 45-46/ Motive 4 + 2: Giosués
Geburtstag, im Haus des Onkels. Es ist
jetzt richtig wohnlich. Vorbereitungen fir
die Geburtstagsfeier Giosués. Harmloser
Streit um Giosues Weigerung sich zu ba-
den. Er sucht Zuflucht in einem Nacht-
schrankchen ohne Boden (Motiv 4). Klei-
nes Versteckspiel zwischen Mutter und
Sohn.

Diese Sequenzen vermitteln dem Zu-
schauer Einblicke in ein glickliches Famili-
enleben. Um so harter féllt spater der
Kontrast ins Gewicht. Spiel mit Pinoc-
chio, den Giosué selbst gebastelt hat.
Das letzte gemeinsame Essen wird vom
Onkel mit Resten aus der Hotelkiiche zu-
bereitet. Dora kommt inzwischen mit ihrer
Mutter in der Kalesche, die von ,Robin
Hood” gezogen wird, zum Haus zurtick.
Die beiden finden das Haus offen vor. Of-
fensichtlich hat es einen Kampf gegeben,
niemand ist mehr da.

Sequenz 47/Motive 1, 2 + 5: Im Militar-
lastwagen. Guido, Giosue und der Onkel
sitzen darin. Das groRRe Spiel beginnt mit
einer Lige: Guido gaukelt Giosué eine
Reise vor, die Teil der Geburtstagstiber-
raschung sein soll.

Sequenzen 48-50/ Motive 1,2 , 4 + b5:
Eine kleine Bahnstation in der Nacht.
Warten der Gefangenen auf den Weiter-
transport. Dora erscheint. Sie sucht nach
den dreien, wahrend die ersten Gefange-
nen den Zug mit den Viehwaggons be-
steigen. Guido tut bei Giosué so, als stin-
de ihnen der zweite Teil der Reise bevor,
far die er extra Karten gekauft habe. Bru-
tale Ubergriffe eines deutschen Soldaten
neutralisiert Guido durch ein ,Danke”.
Dora spricht einen italienisch sprechenden
deutschen Offizier auf diesen ,Irrtum” an.
Der kontrolliert die Listen und bestatigt
die Richtigkeit des Transports der drei.
Gegen seinen anfanglichen Widerstand
besteigt sie auf ihr Drangen den Zug.
Giosue entdeckt sie.

Sequenzen 51-53/ Motive 1, 2, 4 + b:
Ankunft des Zuges am friihen Morgen.
Die Gefangenen verlassen den Zug. Guido
sucht Dora, genauso wie sie ihn (Motiv
1). Fir einen kurzen Augenblick sehen sie
sich — zum letzten Mal. Einblicke in Gui-
dos Baracke. Giosué hat die Zugfahrt
nicht gefallen. Guido darauf: ,Gut, dann
nehmen wir auf der Rickfahrt den Bus.”
Fortfihrung der lllusion: ,Ich hab’ Be-
scheid gesagt.” Groteske eingehende Be-
trachtung der guten deutschen Organisa-
tion (Motiv 2).

Das grof3e Spiel beginnt. Wer gewinnt,
bekommt einen Panzer. 1000 Punkte muss
man erreichen. (Motiv 4)

Trennung vom Onkel. Schock, als sie das
Innere der Baracken betreten. Sie treffen
auf ausgemergelte schweigende junge
Menschen. Guido muss sich auch erst
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fangen, denn Giosué bricht fast in Tranen
aus. Guidos groteske Geste: Er reibt sich,
wie in Vorfreude auf die ndchste Runde,
die Hande. Giosué droht, das Spiel als
Tauschung durch seine Reaktion zu ent-
tarnen. Guido erinnert ihn an den ersten
Preis, den Panzer (eventuell ein Symbol
fir den unbeirrten Lebenswillen).
Unterdessen erscheint ein SS-Flhrer mit
zwei Soldaten. Er will die Lagerregeln er-
kldren und sucht unter den Gefangenen
nach einem Dolmetscher. Guido, ohne
eine Wort Deutsch zu verstehen, meldet
sich. Ein groteskes Paradestiick: Die deut-
sche Version und was Guido daraus
macht. Allein Giosué weil}, wovon sein
Vater spricht, als er die Spielregeln, und
nicht die Regeln des Lagers, erklart. Zum
Schluss legt er dem Lagerleiter in den
Mund: ,Gestern habe ich den ganzen Tag
Himmel und Holle gespielt, heute spielen
wir Verstecken.”

In dem Héaftling Bartolomeo findet Guido
eine wichtige Stitze, Parallele zu Ferruccio
in gltcklichen Tagen.

Sequenz 54/ Motive 1 + 5. Doras Barak-
ke. Gedanken Uber die zunehmende Bru-
talitdt der Aufseherinnen. Dora erfahrt mit
Entsetzen von der Selektion der Alten und
der Kinder und ihrem sicheren Tod. Was
fr Guido Bartolomeo, ist fiir Dora Giglio-
la: eine moralische Stitze.

Sequenzen 55-57/ Motive 2, 5,4 + 1:In
der GielRerei. Guido muss wie die anderen
Gefangenen Ambosse schleppen, bricht
unter der Last fast zusammen. Selbst er
findet keine anderen Worte mehr als: ,Die
sind verrickt.” Er ist kurz davor aufzuge-
ben — wenn da nicht Bartolomeo waére,
der ihn immer wieder antreibt. Spannung,
als Bartolomeo durch ein Versehen eines
anderen am Arm schwer verletzt wird.
Zurlck in Guidos Baracke. Giosue wartet
auf den Vater bis dieser erschépft von
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der GieRerei zurickkommt. Sofort nimmt
Guido das Spiel wieder auf, als er Giosue
sieht. So présentiert er seine tatowierte
Haftlingsnummer sowie die Nummer an
der Kleidung als Anmeldenummer. Giosu-
es Trauer darliber, dass die anderen Kin-
der das Spiel nicht kennen. Der geschwach-
te Guido gibt seinem Sohn ein Stlick Brot.
Am néachsten Tag in der GielRerei rettet
sich Guido mit einer List: Ein umfunktio-
nierter Regenschirm dient als Amboss-
attrappe, Vittorino, ein geschwéachter Ge-
fangener, der vor Erschépfung zusam-
menzubrechen droht, profitiert davon.
Guido bt schier ibermenschliche Solida-
ritat.

Spannung: Plétzlich steht Giosué vor Gui-
do in der Gielerei. Er wollte einfach nicht
mit den anderen Kindern zum Duschen.
Guido will ihn dazu zwingen, weil er die
Gefahr, die hinter dem ,Duschen” lauert,
nicht sieht. Guido droht Giosué sogar mit
Punktabzug.

Giosue in seiner Unschuld wandelt am
Abgrund ... und kann sich erstmals, wenn
auch nicht bewusst, retten.

Sequenzen 58-59/ Motiv 5: Wahrend die
Frauen bei Sonnenuntergang von der Ar-
beit zurickkommen, sind die Alten und
die Kinder in langen Reihen auf dem Weg
in die Gaskammern. Auch der Onkel be-
reitet sich, ohne es zu wissen, im Vor-
raum der Gaskammer auf den Tod vor.

Sequenz 60/Motiv 4 + 1: Guidos Barak-
ke. Guido ist mit Giosué auf das obere
Bett gezogen, damit das Kind sich besser
verstecken kann. Das Spiel soll Giosué
dazu bringen, sich zu verstecken und vor-
sichtig zu sein. Zunehmend muss Giosue
Verantwortung fir sich selbst (iberneh-
men.

Sequenz 61/ Motiv 5: Dora muss mit ein
paar Madchen Kleidung sortieren. Dabei



hat sie groRe Angst, etwas von Guido,
Giosue oder dem Onkel zu finden.

Sequenzen 62-63/ Motive 4 + 1: Eine
enge Gasse im Lager. Guido schiebt eine
schwankende Schubkarre, bedeckt mit
Sacken. Daraus ist ein leises Schluckauf
zu vernehmen: Giosué. In einem unbe-
wachten Biro spricht Guido ins Mikrofon:
»~Guten Tag, Prinzessin ... die ganze Nacht
habe ich von dir getrdumt. Wir waren im
Kino.” Ein Zeichen von Hoffnung und Le-
benswillen. Dora hort alles, ganz verwirrt,
und vernimmt dann auch Giosue, der ihr
von dem Spiel erzahlt. Der plétzliche Ab-
bruch ldsst die Anspannung in Dora und
dem Zuschauer unertraglich werden.

Sequenzen 64-65/ Motive 5 + 4: In der
Baracke beobachten Guido und der Klei-
ne, wie ein Zug hin- und herféhrt. Guido
erkennt, dass sie Zeugen einer Hinrich-
tung von Partisanen werden, er reifl3t Gio-
sué vom Fenster, um ihm diesen Anblick
zu ersparen. Guido weil3 nicht, dass dar-
unter auch sein Freund Ferruccio ist.

Im Morgengrauen. Guidos abwesender
Blick auf die langen Reihen vor den Gas-
kammern. Giosué holt ihn wieder zurlick.
Eine Aufseherin erscheint.

Sequenz 66/ Motiv 3: Im Krankenrevier
begegnet Guido Dr. Lessing wieder. Doch
Lessing erkennt ihn nicht. Guido ver-
sucht, sich mit einem Réatsel zu erkennen
zu geben. Es gelingt. Dr. Lessing verson-
nen: ,Guido.” Er lasst Guido aus der Rei-
he treten. Hoffnung keimt auf ...

Sequenz 67/ Motive 1, 2, 4, 3 + 5: Gui-
do soll auf Bitten von Lessing bei einem
Essen in der Offiziersmesse bedienen. Die
Hoffnung auf Rettung ist hier durchaus
realistisch. Guido vermisst plétzlich Gio-
sué — er hat sich versteckt. Grund: Gio-
sue hat erfahren, was aus Leichen ge-

macht wird: Seife und Knépfe. Guido rea-
giert darauf mit grotesken Spriichen. Das
Groteske schlagt um ins Makabre. Span-
nung: Giosué will aus dem Spiel ausstei-
gen. In glatter Umkehrung der Realitat
sagt Guido: , Du darfst nicht alles glau-
ben, was man dir erzahlt. Das Kind kommt
der Wahrheit naher als sein Vater. Guido
erwahnt den Panzer wieder und gibt vor,
seinen Wunsch auszusteigen erfiillen zu
wollen.

Sequenzen 68-70/Motive 4 + 1: In der
Offiziersmesse. Ein Fest in schauerlicher
Umgebung. Die Kinder der Kommandan-
ten beim Spiel. Guido holt Giosué dazu
und schleust ihn ein. Eine weitere Varian-
te des grolRen Spiels beginnt. Die Gefahr
der Entdeckung steigert die Spannung.
Wie im Marchen darf Giosue nichts sagen.

Sequenz 71/ Motive 3 und 2: Guido be-
gegnet Dr. Lessing beim Essen wieder.
Der Tausch von Blicken ebenso wie kleine
Tricks lassen erneut die Frage aufkom-
men: Wird Dr. Lessing Guido retten?
Gleichzeitig bahnt sich eine Katastrophe
an: Giosués artiges ,Grazie” hatte ihn bei-
nah verraten. Nur Guidos Finte, indem er
die anderen, deutschen Kinder das italie-
nische Danke lehrt, rettet die Tarnung.
Dennoch hat Guido die Aufmerksamkeit
der Aufseherin erregt. Um Giosué zu be-
ruhigen, gibt Guido ihm den vermeintli-
chen Zwischenstand des groR3en Spiels.
Die Ereignisse spitzen sich zu ...

Guido muss fassungslos erkennen, dass
Lessing nur auf der Suche nach der Ant-
wort auf ein Ratsel war, als er ihn einlud!
Das ist das Ende aller Hoffnungen!

Am Grammophon sucht Guido die Barka-
role heraus.

Sequenz 72/ Motiv 1: Doras Baracke. Do-

ra hort die Barkarole, die (letzte) Liebeser-
klarung Guidos an sie. Naturimpressionen.
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Sequenz 73/ Motive 1, 4 + 5: Die Musik
dringt schwéacher durch den Nebel. Guido
und Giosué verschwinden von dem Fest.
Giosues (magere) Ausbeute von dem Es-
sen fur den Vater: Datteln und Marmelade.
Guido mit Giosué im Arm verlauft sich.
Nebelschwaden ziehen vorliber. Eine gibt
den Blick auf einen Leichenberg frei.

Sequenz 74/ Motiv 5: In Guidos Baracke:
Wachsendes Chaos im Lager, tGber Mikro-
fon wird nach Deserteuren gesucht. Hoff-
nung auf eine Zukunft nach dem Lager
keimt auf. Guido beschliel3t, mit Giosué
abzuhauen. Eine verhdngnisvolle Ent-
scheidung.

Sequenz 75/Motive 1, 4 + 5: Platz vor
dem Offiziersgebdude. Guido spielt vor
Giosue das Spiel weiter. Der Punktestand
belduft sich bereits auf 940 Punkte. Ein
kleiner Kasten wird zu Giosués Versteck.
Guidos letztes Solo beginnt, er will die
letzten Punkte flr Giosué noch gewinnen.
Sequenz 76/ Motiv 5: Guido erkennt aus
der Ferne eine Gruppe von Frauen, die auf
den Abtransport durch Lastwagen wartet.

Sequenz 77/ Motiv 5: Flucht Guidos an
Orten des Grauens vorbei.

Sequenz 78/ Motive 2, 4 + 5: Guido kurz
bei Giosué am Kasten: Er nutzt eine Dek-
ke und Giosues Jacke als weibliche Mas-
kierung. Als ein Hund auf ihn zurast, wen-
det er die Schopenhauersche Methode
an, der Hund wendet sich ab. Knappe Ab-
folge von Sequenzen. Das Tempo der
Handlung steigt.

Sequenz 79/ Motive 1 + 2: Guido ver-

sucht, sich unter die Frauen zu schmug-
geln und sucht nach Dora.
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Sequenz 80/ Motiv 1: Weitere vergebliche
Suche nach Dora.

Sequenz 81/ Motive 1+ 5: Steigende
Spannung. Ein Lastwagen mit Frauen zum
Weitertransport féahrt an und beschleunigt
seine Fahrt. Vergeblich lauft Guido hinter
ihm her, Dora suchend. Tragisch: Diese
Frauen horen nicht seine Warnung, den
LKW bei nachster Gelegenheit zu verlas-
sen. Eine Aufseherin entdeckt ihn. Die
letzte Jagd beginnt, Guido vom Schein-
werfer verfolgt. er wird gestellt.

Sequenz 82/ Motive 1, 2, 3,4 + 5:In
der Nahe des Offiziersgebaudes, darin
kénnte sich gerade Dr. Lessing aufhalten,
wird Guido von Soldaten abgefiihrt. Auf
seinem Weg zur Hinrichtung kommt er an
Giosués Kasten vorbei. Guidos letzter
Grufd an seinen Sohn, der ihn durch eine
Sehschlitz beobachten kann: sein grotes-
ker Paradeschritt. Dann bringen sie ihn im
wahrsten Sinne des Wortes um die Ecke
.. in einer Maschinengewehrsalve. Der
Zuschauer hort es nur. Plétzliche Stille
kehrt ein.

Die Sonne geht auf. Die letzten deut-
schen Soldaten fliehen, die Gefangenen
verlassen erschopft das Lager. Ohrenbe-
tdubende Stille ...

Giosué kommt aus seinem Versteck.

Ein amerikanischer Panzer kommt ihm
entgegen. Giosué kann es nicht fassen.
Far ihn ist das Spiel Wirklichkeit gewor-
den. Ubergliicklich klettert er auf den
Panzer.

Sequenz 83/ Motive 2 und 4: Giosué
fahrt mit den Soldaten vorbei an Uberle-
benden und Militarkonvois durch eine
herrliche Landschaft. Da sieht er seine
Mutter wieder.



DAS LEBEN IST SCHON

Fragen

? Guido und Ferruccio im Auto auf dem Weg nach Arezzo. Feruccio
singt: ,... Hier bin ich — sprach ich zum Chaos — dein Sklave will ich
sein ... Frei bin ich endlich nun!” Zeichnen Sie den Weg des Chaos
nach. Welche Strukturen werden anhand dieses roten Fadens sichtbar?

? Beschreiben Sie die Formen des Faschismus, wie er in Italien zu dieser
Zeit allgegenwartig ist: auf der StralRe, in der Schule, im Geschéaftli-
chen und im Privatleben. Welche Ereignisse werden lacherlich ge-
macht, welche erfahren eine andere Kommentierung? Beschreiben Sie
die verschiedenen Formen ihrer Darstellung.

? Guido preist seinem Freund Ferruccio gegeniber die Stadt als Hort der
Freiheit. Was versteht er darunter moglicherweise und erflllt sich diese
Erwartung?

? Ferruccio und Guido im Haus von Guidos Onkel. Die beiden liegen im
Bett. Wahrend Ferruccio plétzlich einschlaft, versucht Guido vergeblich
zu schlafen und fragt seinen Freund, wie er es geschafft habe.
Ferruccio zitiert Schopenhauer ,Ich bin, was ich sein will.” Die Kraft
kommt also von innen aus dem Geist. Weshalb ist dieser Gedanke das
Leitmotiv des Films? Zeichnen Sie das Motiv anhand von Filmszenen
nach.

? Einige Motive und Dinge erhalten in dem Film eine besondere Bedeu-
tung (z. B das Ei, der Hut, das Pferd, Giosués Unlust, sich zu waschen,
ein kleiner Schrank, der Panzer, die Ratsel des KZ-Arztes Dr. Lessing).
Fallen lhnen noch weitere ein?

? Welche sind die Schlisselszenen des Films und welchen Einfluss neh-
men sie auf den weiteren Verlauf der Handlung?

? Benennen Sie den starksten Antagonismus des Films. Warum steht ge-
rade ein Kind im Zentrum des grausamen Geschehens?

? Wie lassen sich Guido, Dora, Guidos Onkel, Rudolfo, der Préfekt und
der KZ-Arzt Lessing charakterisieren?

? Skizzieren Sie das ,Spiel”. Weshalb spielt Guido seinem Sohn etwas
vor? Definieren Sie das Groteske und tragen Sie groteske Elemente des
Films zusammen.

? Erortern Sie, ob diese Art der Auseinandersetzung mit dem Holocaust
angemessen ist. Was kénnte dafiir, was dagegen sprechen? Beschrei-
ben Sie lhre Eindricke.

=
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? Welche Geflihle verbinden Sie mit dem Ende des Films?

Was lasst sich in Bezug auf die filmasthetischen Aspekte des Films
sagen, insbesondere:

¢ die Darstellung der Personen durch die Kamera,

e die Darstellung von Raum und Zeit,

¢ die Farbgestaltung

e die Effekte der Musik?

Beschreiben Sie den Charakter der verschiedenen Musikformen.
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DAS LEBEN IST SCHON

Materialien

Zur Entstehung des Films DAS LEBEN IST SCHON

@ In einem Interview mit der Zeit-
schrift ,,Entertainment Weekly”
(24.11.1998) tritt Roberto Benigni vor al-
lem dem Eindruck entgegen, er habe mit

DAS LEBEN IST SCHON eine Komédie
produzieren wollen. Das sei schlicht un-
maoglich — im Gegenteil, der Charakter
des Films sei eindeutig durch den Teil des
Films, der im Konzentrationslager spielt,
eine Tragddie.

Seine Sorge galt dementsprechend, bevor
er mit der Produktion begann, den Geflih-
len judischer Uberlebender. So sandte er
der jidischen Gemeinde von Mailand sein
Skript. Darliber hinaus konnte er Marcello
Pezzetti vom Centro di Documentione Eb-
raica Contemporanea in Mailand (Doku-
mentationszentrum des zeitgendssischen
Judentums) als Berater gewinnen, der
auch an dem mehrfach ausgezeichneten
Dokumentarfilm MEMORIA von Roberto
Gabbai mitgewirkt hat.Pezzetti war sich
des hohen Risikos bewusst, als sich ein
Mann wie Benigni, dessen Bekanntheit
bisher auf seiner Mitwirkung in komi-
schen Rollen beruhte, anschickte, sich
dieses Themas anzunehmen. (Celli, Carlo
in: Journal of Popular Film and Television,
Sommer 2000)

Menschen, die selbst der Vernichtung nur
knapp entronnen waren, Angehorige ver-
loren hatten, firchteten eine Banalisie-
rung des Grauens. Manche sahen die Ge-
fahr, dass durch das Fehlen von Szenen,
die den Horror der einstigen Realitat zu-
mindest erahnen lassen, nachfolgenden
Generationen die Tatsache der Judenver-
folgung nicht angemessen im Bewusst-
sein verankert bliebe. Der Film kénnte als
authentisch missverstanden werden, mog-
licherweise der Verleugnung des Holo-
caust Vorschub leisten.
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Benigni selbst hat in der Figur Guidos ein
Stlick weit seinem Vater ein Denkmal ge-
setzt, der es verstanden habe, seinen
Sohn Roberto nicht mit den schrecklichen
Erlebnissen, die mit seinem Aufenthalt als
Zwangsarbeiter in Erfurt verbunden wa-
ren, zu belasten.

Die Reaktion Ehud Olmerts, des Birger-
meisters von Jerusalem, gibt Benigni
Recht:

~Es ist ein Film von groBer Sensibilitét,
der Schmerz und Liebe ausdrtickt. Der
Charakter des kleinen Giosue ist der Tri-
umph von Optimismus und Leben. Ich
habe dies nie in einer stdrkeren Form aus-
gedriickt gesehen.”

(Olmert, Ehud in: Masi, Stefano. Roberto Benigni,
New Books S.r.I. Rom 1999)

Roberto Benigni mit
seinem kleinen
Hauptdarsteller

Giorgio Cantarini




Historische Hintergriinde
In der Zeit von 1943 bis 1945

@ wurden 8500 italienische Juden

in Vernichtungslager deportiert, nur etwa
800 von ihnen Uberlebten. Die Epoche
des italienischen Faschismus von 1922
bis 1943 Iasst sich in drei Phasen eintei-
len. Die erste Phase von 1922 bis 1925
ist die der Machtergreifung. Benito Mus-
solini profitierte dabei von der Furcht der
damaligen Eliten vor einer kommunisti-
schen Revolution. Legitimiert durch seine
Ernennung zum Ministerprasidenten durch
Koénig Victor Emanuel lll. sucht Mussolini
den Ausgleich mit der Monarchie, der Ar-
mee, Blrokratie und Industrie. Besondere
Bedeutung kam 1929 dem Abschluss der
Lateralvertrage zu: Sie regelten die ,R0-
mische Frage”, begriindeten den Vatikan-
staat als souveranen Staat und gewahr-
ten der katholischen Kirche zentrale ge-
sellschaftliche Positionen und beinhalte-
ten Entschadigungen fir den 1860/70 an-
nektierten Kirchenstaat. Offensichtlich
war Mussolinis Politik darauf angelegt,
eine moglichst breite Zustimmung in der
Bevolkerung zu erreichen. Insbesondere
die aufstrebende Mittelschicht und die Ju-
gend sollten gewonnen werden.

Mussolinis Flihrungsstil zeigte sich zuneh-
mend von seiner selbstherrlichen Seite,
unter anderem durch den Machtzuwachs
der Exekutive. Mit der Schaffung einer
Arbeitsverfassung, der ,Carta del Lavoro”
griff er massiv ins Arbeitsrecht ein: Streik
und Aussperrung waren von nun an ver-
boten, kollektive Arbeitsvertrage wurden
abgeschlossen, Korporationen fir Arbeit-
nehmer und Arbeitgeber gegriindet. Der
dennoch vorhandenen relativen Stabilitat
in Wirtschaftsleben und Sozialbereich, der
technischen und sozialpolitischen Neue-

rungen hatte Mussolini weiterhin breite
Zustimmung im Volk zu verdanken.

Mit dem Sieg Uber Abessinien im Jahre
1936 sah Mussolini die Gelegenheit ge-
kommen, seine Macht weiter zu festigen,
der Staat sollte in immer mehr Gesell-
schaftsbereichen regulierend eingreifen.
Der Machtanspruch lie® sich als totalitar
bezeichnen, wenn auch im Vergleich zu
Nazi-Deutschland an zentralen rechts-
staatlichen Grundsatzen festgehalten
wurde.

Mussolini hatte ein neues Menschenbild
vor Augen. Uber eine Art Kulturrevolution
sollte insbesondere der Jugend in der
Schule mit Hilfe der entsprechenden Pro-
paganda der neue Menschentypus nahe-
gebracht werden. Dieser sollte kdmpfe-
risch sein und in imperialen Dimensionen
eine italienische Herrschaft Gber das Mit-
telmeer hinweg zu den Weltmeeren auf-
bauen und festigen kdénnen.

Im Gegensatz zu Hitlers pseudo-biolo-
gisch begriindetem Antisemitismus wand-
te sich Mussolinis antijidisches Gesetzes-
dekret Aspekten der nationalen Kultur zu.
So wurde den Juden eine mangelnde Be-
reitschaft, sich zu assimilieren, vorgewor-
fen, womit sie aus eigener Schuld das
Recht verwirkt hatten, Teil der nationalen
Gemeinschaft zu sein. Ausgenommen von
diesem Dekret blieben Kriegsteilnehmer
und deren Familien. Obwohl antisemitisch
galt dieses Gesetz nicht als MaRnahme
im Zusammenhang des von Hitler-
Deutschland geplanten Volkermords.

Italiens Niederlagen gegen Griechenland
und GroRbritannien in Nord-Afrika 1940
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und 1941 zeigten Italiens militérische
Schwachen ebenso wie seine grofRe Im-
portabhangigkeit. Dennoch sah sich Mus-
solini angesichts dieser verheerenden Nie-
derlagen nicht dazu veranlasst, aus dem
Biindnis mit Deutschland auszuscheren.
Das flihrte letztlich zu seinem Sturz 1943,
der vom faschistischen Grof3rat und dem
Koénig gemeinsam herbeigefihrt wurde.
Die von Koénig Victor Emanuel lll. ernann-
te Regierung Badoglio I6ste die faschisti-
sche Partei auf. Formal hielt sie die Kriegs-
allianz mit Deutschland aufrecht, wah-
rend sie in geheimer Diplomatie Verhand-
lungen mit den Alliierten aufnahm.

Es kam am 3. September 1943 zum Ab-
schluss eines Waffenstillstands zwischen
Italien und den Alliierten, der am 8.Sep-
tember offiziell verkiindet wurde. Dies
flhrte zur Entwaffnung und Gefangen-
nahme italienischer Truppen in Std-Frank-
reich, Italien und auf dem Balkan durch
deutsches Militdr und zur Flucht des Ko6-
nigs sowie der Regierung nach Bari. In ei-
nem kleinen Teil des Territoriums wurde
die staatliche Kontinuitat aufrechterhal-
ten. Der von deutschen Truppen befreite
Mussolini grindete im Norden Italiens die
so genannte Soziale Republik (Republik
von Salo). Im Ricken der nach Norden
ziehenden Front arbeitete seit 1943 die
italienische Widerstandsbewegung. Ein
Bindnis von 1942 im Untergrund gegriin-
deten Parteien bildete im September
1943 ein Nationales Befreiungskomitee,
das nach der Befreiung Roms im Juni
1944 Victor Emanuel lll. zur Abdankung
zwang. Sein Sohn Humbert wurde als
Statthalter eingesetzt und die Regierung
Badoglio durch eine Koalition aus sechs
Parteien ersetzt.
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Quelle:

Frankl, Viktor E.:

... trotzdem Ja zum
Leben sagen” — Ein
Psychologe erlebt
das Konzentrations-
lager. Mlnchen
2000

Zitate des Wiener Psychologen Victor E. Frankl

... zur weiterfilhrenden Diskussion
@ .In einem letzten Aufbdumen
fiihlst du, wie dein Geist (ber
diese ganze trostlose und sinnlose Welt
hinausdringt und auf deine letzten Fragen
um einen letzten Sinn zuletzt von irgend-
woher dir ein sieghaftes ,Ja!” entgegen-
Jjubelt. Und in diesem Augenblick — leuch-
tet ein Licht auf in einem fernen Fenster
eines Bauerngehofts, das wie eine Kulisse
am Horizont steht, inmitten des trostlo-
sen Grau eines démmernden bayrischen

Morgens ... und das Licht leuchtet in der
Finsternis.”

LAuch der Humor ist eine Waffe der Seele
im Kampf um ihre Selbsterhaltung. Ist es
doch bekannt, dass der Humor wie kaum
sonst etwas im menschlichen Dasein ge-
eignet ist, Distanz zu schaffen und sich
liber die Situation zu stellen, wenn auch
nur ... fiir Sekunden. ”

LStellt der Wille zum Humor, der Versuch,
die Dinge irgendwie in witziger Perspekti-
ve zu sehen, gleichsam einen Trick dar,
dann handelt es sich jeweils um einen
Trick so recht im Sinne einer Art Lebens-
kunst. Die Mdéglichkeit einer Einstellung
im Sinne von Lebenskunst, auch mitten
im Lagerleben, ist jedoch dadurch gege-
ben, dass dieses Lagerleben reich an Kon-
trasten ist, und die Kontrastwirkungen
wiederum haben eine gewisse Relativitat
allen Leidens zur Voraussetzung.”

~Ich erfasse jetzt den Sinn des Letzten
und AuBersten, was menschliches Dasein
aufzuschwingen vermag. Ich erfasse jetzt
den Sinn des Letzten und Aulersten, was
menschliches Dichten und Denken und —
Glauben auszusagen hat: die Erlésung
durch die Liebe und in der Liebe! Ich er-
fasse, dass der Mensch, wenn ihm nichts
mehr bleibt auf dieser Welt, selig werden
kann — und sei es auch nur fiir Augenblik-
ke — im Innersten hingegeben an das Bild
des geliebten Menschen ... In der denkbar
tristesten dulBeren Situation, ... in der sei-
ne einzige Leistung bestehen kann, in sol-
cher Situation vermag der Mensch, im lie-
benden Schauen, in der Kontemplation
des geistigen Bildes, das er vom geliebten
Menschen in sich trdgt, sich zu erfiillen.”
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Was ist ein Kino-Seminar?

Ein Kino-Seminar kann Maoglichkeiten er-
o6ffnen, Filme zu verstehen.

Es liefert auRerdem die Chance zu facher-
Ubergreifendem Unterricht far Schuler
schon ab der Grundschule ebenso wie fir
Gesprache und Auseinandersetzungen im
aulRerschulischen Bereich. Das Medium
Film und die Facher Deutsch, Gemein-
schafts- und Sachkunde, Ethik und Religi-
on kénnen je nach Thema und Film kom-
biniert und verknlpft werden.

Umfassende Information und die Einbezie-
hung der jungen Leute durch Diskussio-
nen machen das Kino zu einem lebendi-
gen Lernort. Die begleitenden Film-Hefte
sind Grundlage fir die Vor- und Nachbe-
reitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die
Zeit wider, in der sie entstanden sind. Ba-
sis und Ausgangspunkt fir ein Kino-Semi-
nar sind aktuelle oder themenbezogene
Filme, z. B. zu den Themen: Natur, Ge-
walt, Drogen oder Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter
Ort besonders zur medienpadagogischen
Arbeit. Diese Arbeit hat innerhalb eines
Kino-Seminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein grolRer Nachholbedarf fir
junge Menschen im Bereich des Mediums
Film. Filme sind schon fir Kinder ein fas-
zinierendes Mittel zur Unterhaltung und
Lernorganisation.

Es besteht aber ein enormes Defizit hin-
sichtlich des Wissens, mit dem man Filme
beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem
schlechten Film?

Welche formale Sprache verwendet der
Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?
Welche Inhalte werden Uber die Bilder-
sprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermit-
telt:

Soziale Probleme einer multikulturellen
Gesellschaft, zwischenmenschliche Be-
ziehungs- und Verhaltensmuster, Ge-
schlechterrollen, der Stellenwert von Fa-
milie und Peergroup, ldentitatsmuster,
Liebe, Glick und Unglick, Lebensziele,
Traumklischees usw.

Die in einem Kino-Seminar offerierte Dis-
kussion bietet Kindern und Jugendlichen
die Moglichkeit, gesellschaftliche Pro-
blembereiche und die im Film angebote-
nen Lésungsmoglichkeiten zu erkennen
und zu hinterfragen. Sie kénnen sich also
bewusst zu den Inhalten, die die Filme
vermitteln, in Beziehung setzen und ihren
kritischen Verstand in Bezug auf Film-
sprache und Filminhalt schérfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn
man bedenkt, dass Filme immer stéarker
unsere soziale Realitdt beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.
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Bundesministerium . o . Bundeszentrale
% fiir Familie, Senioren, Frauen II’ISt‘Itl‘It fur Kino fur politische
und Jugend und Filmkultur Bildung

KINO GEGEN GEWALT

Filmgeschichten von Toleranz und Intoleranz,
Mitlaufern und Standhaften,
Wegsehen und Handeln,

Angst und Zivilcourage

Filme zum Diskutieren

| Geschichten aus der Zeit des Nationalsozialismus
II' Von Auslanderfeindlichkeit, Rassismus und Intoleranz
Il Jugend und Gewalt — Gewaltbereitschaft heute

KINO GEGEN GEWALT ist ein Projekt der Bundeszentrale fiir politische Bildung und des Instituts flr
Kino und Filmkultur. Es ist Teil des Aktionsprogramms der Bundesregierung ,,Jugend fiir Toleranz
und Demokratie — gegen Rechtsextremismus, Fremdenfeindlichkeit und Antisemitismus” und wird
mit Unterstitzung des Bundesministeriums fir Familie, Senioren, Frauen und Jugend sowie der Film-
verleiher und in Kooperation mit der AG KINO durchgeftihrt.
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